IL VENTO DI DEBUSSY.
POESA E MUSICA IN MONTALE*

C'é una decis affermaziore di Eugend Montale contenué nella
famosissina e ma troppo citata "Intervista immaginarid dd
1946 dalla qualk conviere prendee le mosse

Quand comincia a scrivee le prime poese degi Ossid seppia
avew cerb un'idea della musi@a nuovwa e della nuovwa pittura Avevo
sentib i Minstrelsdi Debussy e nella prima ediziore dd libro c'ema
una coseth che s sforzawa di rifarli: Musicasognata.E avew scor®
gli Impressionistidd troppo diffamab Vittorio Pica:

Pur nella cautela tipicamene montaliana della sua formulaziore
("avevo un'idea'; "avew scorso") quesh affermazior a
posteriori di intenziori e di consapevolez determinanit per
I'incipit di tutta un'opem di poesa consera un'importana
fondamentale accrescivd poi dalla ripubblicaziore recene
nell'ediziore critica proprio di quella modesa "cosettd qui
richiamata Siamo di fronte in reald a un'orgoglioa
rivendicaziore di apertum culturale e di novita ("la musia
nuova", "la nuova pittura™ la posiziore e la ripetiziore dello
stes® aggettio non som certo casualj ma retoricameng
rivelatrici), per cui le parole di Montale soro da prendee come

*E il testg ampliatq di una relaziore lettaa Convegm Internazionas di
Studi "La poesa di Eugendo Montale”, Genova Aula Magm
dell'Universita 25-28 novembe 1982
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un'informaziore prezios e non come un'indicaziore
"depistanté per il critico che voglia ricostruire le origini della
poesa di Montale e il quado culturale in cui es@ venre ainserirs
e ad affermarsi

Intanto, ci som le tre componenit fondamental degi
interess del giovare (come poi dd matum e dd vecchig
Montale poesia musia e pittura, non deblo certo richiamae
qui gli elementj le occasionj gli aneddoit biografid in cui quest
interes¢ s articolaroro e trovaroro espression diverse dai
pastell con le delizioee marine e i sorrident ritratti agl stud da
baritono presb abbandondt ma ma dimenticat e trasferii piu
tardi nell'attivita precis e puntigliosa di critico musicak esigené
e magafi idiosincratio dd Corriere della sera! Piuttostq
I'interaziore fra poesia musia e pittura indica a critico
contemporane la complessia della cultura quale é teorizzat nd
principio "dialogico" de Michail Bachtin e che Montale avewa
inteso e indicatb da par sug autonomamente con granck
efficacia Infatti I'interaziore fra diverd generj mod espressivi
linguaggi codici, da sola non basta dew trattars di un'inte
raziore attiva, innovativa che sperimenit nuove possibilitd nuowv
orizzonti, magar traducenad i risultat di un camp in un altro
parallelg traslana un linguaggb in un altro.

Occorre dunqwe chiedersj preliminarmente perché Montale
indichi la musia nuova e particolarmen¢ Debussy e la nuova
pittura e particolarmeng gl'impressionisti Certo, s tratta di
forme espressie congenial alla poesa per lunga tradizione da
"ut pictura poesis fino a "de la musiquwe avart toute chosée
(bast ricordar le numerog pagire che Hugo Friedrich ha
dedicab all'"unita strutturalé¢ e all'analoga fra poesia musia e
pittura moderneé), e particolarmené¢ congenialj dat i riferiment
biografid accennati a giovare Montale

Ma percteé gl'impressionisti e percté Debussy

Brevemente si pud dire con Féném che gl'impressionisit
furono tra i primi a porre le bas della pittura moderna con la
separazioe e l'accostamerd di colori puri sulla superfice dd
dipinto, i qual dovevam poi essee rimescolat e fus insieme
dalla perceziore attiva dell'osservatorericreand quell'armona
visiva — e quind l'oggetb stes® della visione — che potevam
sembrae pers alla prima impressione si pens alla cattedra¢ di
Rouen alla staziore di St Lazar e alle biche di Monet e alla
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grance Jate di Seurat con le loro sapientissim variazion
luminose e "l'infinita delicatezz4 del modellato® E dunque lo
stle con la sua disgiunziore tra segro e significab che
gl'impressionist mettoro in primo piano a scapib della
rappresentaziome dell'oggettivita ed € una partecipazioe attiva
dell'occhib dello spettatoe che ess richiedoro come parte
integrak dd procedimend artistica

Analogamente Debusy fu tra i primissim a scardinae il
sistema tonale tradizionale con dissonang volute che rompevar
la scah armoni@a e dovevam essee recepie e accettae
dall'oreccho dell'ascoltatore che veniva cod indirizzato vero la
musicalifa intrinse@ ed autonona de suoni Nella nuova poesia
dissonana lessicaé e parola analogi@a som le due categore
critiche che dopo Friedrich caratterizzan col massino vigore gli
sviluppi novecentesdhe il loro rapporb con pittura e musica

Non so se Montale avese chiaii fin dall'inizio simili rapport
e simili analogé in tutte le loro complessia e ramificazioni
Probabilmente no. Certo, Montale avewa capito I'importanza dd
libro di Pica il critico d'arte napoletalm davveo "troppo
diffamato”, se si pena che Soffici lo qualifico sena mezi
termini di "imbecille" (mente Féném ne avewva invece mes® in
risalto la "coerena rara' e Il'apertuma mentak sena
dogmatismi); infatti, il libro di Pica oltre a presentag un
panorana notevok dd movimenb impressionista dai precursor
ingles agli epigon dd divisionisno italiano (Segantinj Morbelli,
Previati Pellizza da Volpedo ed altri), contiere un‘idea derivat
proprio da Féném e fondamentad anca ogg pe la
comprensioe degi impressionistj cioé il loro uso di "macchie di
colori puri che si fondam a distana sulla pupilla dello
spettatoré inveee che sulla tavolozza. Ma il fatto stes® che
Montale citas® insieme impressionist e Debusy sembg voler
indicare che consideraa sullo stes® piano impressionism
pittorico e impressionism musicale mente pe Debusy
I'etichetia stesa di impressionism € almero da rivedere e da
limitare nd tempa Piuttostq € important notare come ha fatto
Laura Barile, che "l'attenziore a cid che avveniva nd mondo
musicak & caratteristia della cultura di quegl anni" dd primo
Novecento infatti "anche Serma esplorawa la stesa zong della
musicalita dd versq intesain termini quantitativi di ard e tesi, di
ritmo e non piu di melodia", ein tale contesb sam utile ricordare
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La dissonanza, la rivista di breve durata ma di significative
aperture, diretta da Giannotto Bastianeiii e Ildebrando Pizzetti,
dal titolo emblematicamente programmatico e indicativo della

"musica nuova".®

In ogni caso, che Montale fosse consapevole o no di tutte le
implicazioni del rapporto fra le novita espressie nelle tre arti non
€ veramené importante cido che conta e molto, & che egli quesb
rapporo lo viss fin dall'inizio con una sensibilif e una
tempestivit straordinarie che di quesb rapporb o interazione si
arricchi  tutta la sua prima poesia e che in particolae
(tralasciand per ora la pittura) la primitiva scela debussyaa
non fu ma rinnegat ma fu ripetutamen¢ e sapientemerg usat
dal poef afini di poetia e di politica culturale in mod e contest
che varra la pema esplorare

Il discor® montaliaro su Debusy & frammentario
apparentememrt occasiona e discontinug ma in real@a
intimamene coerené e rigoro pe chi abbia la paziena di
avvicinarre i tasselli Le osservaziondi Montale somo di carattee
teorico, storico e culturale A livello teorico il rapporb tra
musica e poesa € riconosciub da Montale lungo tutto I'arco
dell'esteti@a musicale da madrigal ai libretti d'opera e la vexata
guaestio della superioriti dell'una sull'altra o viceversa €& risolta
nel sen® che "poesa e musia camminam pe conto proprio e
che il loro incontro rest affidato a fortune occasionall (come
per esempd ne cas di Debussy Mussorsk e Schonberg,) perché
in realtd mallarmeanamente la poesa "in se stesa e gia
musica'y posiziore ribadita nd 1962 "So che I'arte della parola &
anch'esa musica sebber abbia poco a che fare con le legg della
acustica™ Mi s dira che simile orgogliosa affermazior
dell'autosufficiena della parola poetia contrasd con quella
iniziale dello sforzo di rifare Minstrels: € vero, ma solo in
superficie percté anche ana proprio "rifacendd Debusy
Montale riafferma la superioriti della parola sulla musica il cui
carattee "asemantico,’ "una grance conquist della cultura
moderna";” viene dunque tematizzatgo concettualizzatp
dall'unica forma d'arte capae di compiee una tale operazior
esplicitamente cioé la letteratura la parola scritta e in
particolare la parola poetica Cio & tanto vero che nella stess
"Intervista immaginarid Montale avewa richiamab i grand ismi
filosofici contemporanie (le "parole grossé di "Marforio":
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I'esistenzialism kierkegaardian di Scestoy l'immanentisno
assolub di Gentilg "il grance positivisno idealistico dd Croce",
e soprattutte per gli ann di Ossidi seppia, il contingentisno di
Boutroux), per poi negarl subio — ma intanto il richiama che &
"semantico’ resta

No, scrivena il mio primo libro (un libro che s scrisg da s non mi
affidai aidee dd genere [...] Ubbidii a un bisogro di espressioa
musicale Volevo che la mia paroh fos® pit adereng di quella degl|
altri poet che avew conosciuto Pit adereng¢ a che? Mi parewa di
vivere sotb una campam di vetro eppue sentio di essee vicino a
qualcos di essenzialeUn velo sottile un filo appem mi separaa
dd quid definitivo. L'esperiena assolua sareble stat la rottura di
qud velo, di qud filo: una esplosione la fine dell'inganm dd
mondo come rappresentazione Ma quesb era un limite
irraggiungibile E la mia volonta di aderena restaa musicale
istintiva, non programmatica All'eloquena della nostia veccha
lingua aulica volew torcee il collo, magar a rischio di una
controeloquenza.

Niente "ismi", dunque ma quesb "bisogno di espressioa
musicale’; allaluce della autonoma e semanticia della poesia la
dice lunga sulla fede di Montale nella parola scritta fin
dall'inizio. Occorrea magai cercae di individuar possibil
omologie (funzionali, strutturalg fra musica e poesa alla luce di
stud recentj come le appasionart considerazion di Leonad
Bernsten in termini chomskianj in cui le trasformazion della
grammati@ generatia (a livello fonologico sintattio e
semantic trovamo convincent applicaziom nelle letture di grand
tesi della musia occidentale; ma lo scetticisno montaliaro in
materia resta e il critico dew prendere atto, e riconoscee
preliminarmeneé il fatto evident che gli sfora maggioi compiui
da poeta pe collegae in qualcke modo poesa e musia
appartengoa tutti al suo primissino periodg e includomo sola
alcure poese ma raccole in volume (ma elevae alla dignita
dell'opera in versi". Musica silenziosa, Suonatina di pianoforte,
Accordi) e la prima seziore degli Ossi, qud "Movimenti"
appunb musical ed ana debussyan (Mouvementé una delle
Imagesper piang ma gia metaforié ("Ascoltami, i poef laureat
/ st muovona."), che nella ristrutturaziore definitiva inclu-
dono | limoni, Corno inglese, Falsettoe Minstrels mentre la serie
Mediterraneo € si debitrice di La mer (Pieri), ma direi piu come
idea che come esecuzioné’



Negli sviluppi ulteriori della poesia montaliana vi saranno
solo echi o sapienti riferimenti musicali al di fuori di qualsiasi
intenzione sistematica, come, per fare solo due esempi, il mottetto
Infuria sale o grandine col richiamo a La cathédrale engloutie
("molto probabilmente"); o La bufera col ricordo di Jardins
sous la pluie, sempre di Debussy.

Intanto pero, alivello storicg Montale sa bere che musica
pittura e poesha seguom le proprie strace parallele che possom
non coincidee nd tempo e non corrispondee nello spazio
Consideriano con lui "alcune daté' relative al decadentismo

Il preraffaellisno [...] era vivo in Inghiltera quand in Italia
dipingevam i Fontanes e i Cammarang classic malgraa il loro
romanticismo Rimbaud e Mallarmé scrivoro quana in Italia s &
giunt appem alla scapigliatura i nosti macchiaiol s svegliam
quand incontrarm l'impressionism francese Debusy € un
contemporane di Puccin e Mascagni D'Annunzb non s spie@
sena le swe fonti straniere innumerevoli Mentre infuria
I'espressionisim viennese Caselh e soé propongom un ritorno a
Settecentd’

D'accordqg "per fortuna siamo in ritardo", come conclucke la sua
rassega Montale con sorridene ma salutae ironia storiografica
Intanto perd Montale ha mes® i puntini sugi i, ¢ci ha procurab i
dat di fondo per capire bere la sua operaziom culturale nella
quale Debusy ha una funziore centrale da vera e propria cartina
di tornasole Seguiano il discor® montaliaro nd camp
letteraria

[Gozzand riduse® D'Annunzib come Debusy avew ridotto
Wagner ma sena ma giungee a risultai che possaon dirs
debussiani La poesa di Gozzam rest in qud clima che gli studios
dell'ultimo melodramna italiano dell'Ottocent chiamarow
"verista", un clima che sostanzialmemtnon é di origine decadente
[...]Mi pa cerb che in Gozzam la componend romantice
borghese-verist sia stad la piu fruttuosa Gozzam riduse a
minimo comwn denominatoe la poesa italiana dd sw tempq e qui
il raffronto con Puccin torna ancoa irresistibile*

Si noti I'impeccabik esatteza dd ragionamend di Montalg in
cui i riferiment musical somo in rapporb "dialogico" co dat
letterari sappiano che Puccin era "in ritardo" rispetb a
Debussy e che usana un criterio qualitativo Gozzarm non puo
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essee considerad un innovatoe riuscito dd tutto ("senza mai
giungere a risultat che possam dirsi debussiani")’
Riconoscend a Gozzam cio che gli spetta (fu "il primo che abbia
dato scintille facend cozzae l'aulico col prosaico") Montale ci
fa perd ricordar ancle la propria intenzione verlainiana di
"torcere il collo all'eloquena della nostra veccha lingua aulica”,
"magal a rischio di una controeloquenza"e se Debusy € a
cento dd ragionamentpil vero bersaglo che si delinea éin real@a
D'Annunzio. Come in musi@a Debusy ha ridotto e quind in un
certo sen® sostituip Wagner cod in letteratua D'Annunzio sa@
ridotto e superad non da Gozzang ma da Montale qud Montale
che avra "attraversatd D'Annunzio, a cui la musia dopotutp
era stal aggiunt da Debusy (in Le martyre de Saint Sébastien),
che a sua volta era stab mes® in poesa proprio da Montale!’

Converma dunqle dedicae qualcle attenziomr supplementas
a Claude Debusy e cercae di capir anca meglio (o piu
esplicitamente piu capillarmenté di quanb abbia fatto Montale
la novitd e I'importana della sua oper sia nello svolgimenbd
della musica contemporana che in rapporb alla letteratura cioe
in un contesod culturak di cui la musia fa parte come sistena
significane "in cui regnam ded rappori particolai fra il
significante e il significatq e quest sistema simboliza a suo
modo i grand temi della Cultura il rapporb con l'altro, con la
natura con la morte col desiderio.™

Nella storiografa musicale Debusy occup una
"singolarissima posizioné che viene schematizzat da Salvett
nei termini seguenti

partecig dell'impegm intellettuak e morak de decadenti
wagnerianj propens a un'are "leggera’, fatta di accenn e di
analogie ricercatoe infaticabile (rinnovantes fino alle morte di un
linguaggb musicaé che esprimess sia I'evanescera spirituak delle
esperieng interiori, siail rigore formale di un fare artistico coscieng
e perfettamerd responsabilé.

Ho scelb quese parolke di Salvett percté mi sembrawm assa
efficad nd tratteggiae gli element storico-sostanzial e critico-
formali dell'opea di Debussy dd qualk vale la pera citare
intanto una dichiaraziom fatta a Guiraud gia nd 1889

Non sorp tentab di imitare cid che ammio in Wagner lo
concepiso una forma drammati@a diversa la musi@a cominci la

- 56 -



dove la parobh & impotene a esprimere la musi@ € scrita pe
I'inesprimibile vorrd che ess sembrass uscie dall'ombr e che
qualcte istante dopq vi ritornasse [...] Sogro dé poeni che non
mi condannil a trascinae avant att lunghi, pesanti [...] dowei
personaggnon discutang ma subiscan la vita e la sorte®

A quese intenziori giovanili corrispondom i risultai delle oper
maggioli di Debussy da Préludea l'aprés-mid d'unfaune (1894
a Nocturnes (1900 e fino a Pelléas et Mélisande (1902) le qual
costituiscom quello che € stab chiamatq forse non dd tutto
giustamente "l'impressionisno musicalé dd compositore
basab in ogn ca® su un'estetia simbolist e decadeng e volto
alla "dissoluziore della solidita della grandiosita della
compatteza dd linguaggb musicak dd tardo romanticisno
tedesco"™® Wagnhe avew esasperato nd sistema armoni®
tradizionale latensiore per cui ogni accord tende ver un altro:
Debusy vuole invece "rompere quesh tensione spess
artificiosa, recuperae il valore sonoo di ogn singolb accord
preo pe sé solo", sia accostand "gli uni agli altri accord
dissonanti sia passand "da un accord consonang ad un altro
appartenerd ad altra tonalita”, siainfine "con la minore forza di
attraziore dd 'punto di riposo), cioé dd cento tonal€g (scah
pentatonica scak difettive): il conseguerd "allentament della
tensiore armonicd produe suoni sempe piu puri.”” Analoga
operazior Debusy compie sull'impianb ritmico tradizionak
(con lunghe pause sospensioni ripetizioni, variazioni) e
sull'orchestrazioa (in cui egl dissolwe la mass orchestra¢ dd
sinfonismo tedeso e predilige timbri anch'esks puri e strument
solisti, "soprattutb flauto, oboe corno inglese"):* A ulteriore
commentg citerdo l'analis di Prélude a l'aprés-midi d'un faune,
nella quale Bernsten ha mes® in evidena non solo che si tratta di
un'oper "attentameng costruia e intenzionalmend disegnata

su tritono, "l'assolut negazioe della tonalita”, ma che le
implicazion armonicke basaé su tritono (la scah a toni interi)
producoro "il primo materiak atonico organizzav che sia mai

appar® nella storia della musicd tonale per concludee infine
che il Faune & un vero e proprio "saggb su mi maggiore™

Nelle oper posteriof a 1902 sia orchestral che —
specialmend — pianistiche Debusy accenta "il rigore nuowvo
che collega armonia e melodid e, "anziché nascondeg la linea
melodica e ritmica nell'alore impressionistico la mette
nettamene¢ in evidenzd (anche Jacque Riviére fin da 1910-1
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aveva notab che la musia di Debusy era una "musica della
volutta”, ma "esatta’; "rigorosa", "rarefatt dall'intelligenza’
e ancorg "commovene per il suo stese rigore").*

Il superamerd dell'impressionismp o se si preferisce
l'innovazione del "pensiero sonoriale"”, avviene anche per mezzo
dell'ironia di certi pezzi come il Golliwogg’s Cake-walk o The
little shepherd, €& notevok nelle Images dd 1905-d e ne 24
Préludes per pianofore dd 1910-B ed e definitivo nelle ultime
opere e in particolae ne 12 Etudes per pianofore dd 1915
"dove, dietro la sollecitaziom ded fatto meccanico-tecnico
avviere una totale emancipazioe della dissonana e si esploram

gia chiarameng i luoghi dd pianisnb dd Novecento"’

Si puo, riassumendp concordae con Jarocinskj il qualk
afferma che l'esteti@ di Debusy "corrispondé fondamenta
ment "alla poetia di Mallarmé Tutti e due agli antipod dd
wagnerismo es$ hanm cercab 'l'essena delle cose; le nude
verita, non deformate da piatte categoré spaziai o da una pom-
posa retorica."”’

Le brevi notazioni che precedono, oltre a definire la
posizione di Debussy nella musica del suo tempo, spero indichino
abbastanza chiaramente la sua importanza nel rapporto dialogico
con la letteratura. Opero qui un capovolgimento totale rispetto
all'analisi di Wenk, che ha mostrato con precisissimi riscontri
testuali l'influenza di alcuni poeti (specie Banville, Baudelaire,
Verlaine, Louys e Mallarmé sulle scele e sulle soluzion musical
di Debussy Desidep caratterizzae invece l'influenza di Debusy
su giovare Montale approfondend l'indicaziore lasciat dd
poeta

L'influenza di Debusy & prima di tutto, e non troppo
paradossalmente letteraria proprio percté il letteratissino
musicist ha filtrato e trasmese la granc lezione dd simbolisnp
francese a cui dunque — come ma a differenza di Ungarett —
anche Montale si richiama con grance consapevolezztanto de
debit quanb della propria autonomia®’

Ma l'influenza di Debusy & da sottolineae in secon@ luogo
per I'anti-grandiosid dd suo stile e per I'anti-eroisno de sud
personagg che "non discutond ma "subiscono® modeli
culturali, certo che si ritrovano non solo nd teato di Maeterlindk
ma in tanta letteratua dd Novecento e documentabil per
Montale, dalla poetia della diminutio antiaulia di | limoni

- B8 -



all'antierce per eccellena Arsenio, preparad fra l'altro da
Minstrels.

Con uguak decisiore va poi sottolinead "l'emancipazioe
della dissonanza'" che sam@ poi ripresa e teorizzat da lgor
Stravinsk nella sua Poétique musicaleld 1942 citata in apertua
di libro da Friedrich per caratterizzae la lirica moderna’ in
quanb attraver® la dissonana lessicaé si vuole esprimee una
ben piu profonda dissonana interiore — e non vi soro dubhb che
Montale € una voce assolutameret centrak e genuirma in una lirica
cos intesa

Ancora, un preci® ancke se non duratuo influsso di
Debusy si puo individuare nell'™"impressionismb delle prime
prove poetiche di Montale a punto che tre de sete Accordi
portamo i titoli di tre degl strument preferit dell'orchestrazioa
debussyana flauto, oboe corno inglee (e si notema che la
Suonatina di pianoforte, forse proprio percké "alla Maurizio
Ravel' e non alla Claude Debussy e rimasta nd limbo delle
poeske disperse):

Infine, non tanto un‘influenza quanb una consonana o una
corrispondenza profonda € da riscontrae a livello tematico il
mare gioca un ruolo notevolissino nella musica di Debusy come
nella poesa dd ligure Montale accompagnat spess dd ventq
elemenb sonoo che ne complet la figurativita, il mare &€ preseng
in numero® composiziom de due artisti come fonte
d'ispirazione interlocutore pretesb descrittivg narrativo o
discorsivo. Vale la pena citare un commento particolare di
Jarocinski:

II mare di Monet non € ma terrificante S partecim alla
contemplazior dd pittore, lui stess in un accora panteisa con la
natura Ma in La merdi Debusyg tutto semba avvenie — cone in
Turne — ad un livello cosmico Nella part finale di quesa sinfonia
poliritmica, Le dialogue du vent & de la mer, il rumore funesb
dell'uragalm semba annunciae la morte e la distruzione la stesa
impressiom promara dd Prélude VII (libro 1): Ce qu'a w le ventde
I'Ouest?

Quanb quesk osservazionsiam pertinent anche per la poesa di
Montale, da Arsenio a La bufera, credo non sia necessan
sottolineare

Ma appuntq occorre ora verificare su tesi montalian gli
aspetit dell'influenza e della consonana debussyane
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Non €& quesh la sec per un'analis approfondia e
sistematia degl Accordi e delle altre poese "musicali' dd
giovare Montale ma mi sam@ consentib un brevissino accenmo
ad alcun aspett di quest poese che mi sembraw importanti a
integraziore di quanb gia osservad da critici dd valore di Forti,
Sanguineit e Ramat;" mentre dediched maggia spazo alla
lettura e @ commend di Minstrels e di Corno inglese.

Testimoniana prezios di una stagiore culturak di
un'intensitt e di un fervore straordinarj la suite de sete Accordi
ci consene di verificare testualmeng I'incidenza su fare poetim
di Montale di moviment non solo contemporanie e italiani (il
dannunzianesim e il crepuscolarismpgia notai da critici), ma
anche precedernite stranieri in particolare I'impressionismo ("e a
guesh ciarla / s'univaro altre, ma piu gravi, e come / bolle di
vetro luminos intorno / stellavam la notte che raggiava / Di
contro a cielo buio eraro sagone / di perle / grand flore di
fuochi d'artifizio, / cupole di cristallo.." — in Flauti-Fagotti,
dove si noteranm anche la parola analogia e I'allitteraziore di
"grand flore di fuochi d'artifizio"); e il simbolismq rintraccia
bile non solo nell'uso tipico di maiuscoe iniziali per parole chiawe
come il "Centro' e il "Niente" in Violoncellio il "Brutto" in
Contrabbasso, ma anche nei numerosi casi di parole analogiche
(per esempio: "Occhi corolle s'aprono / in me — chiss® — o nel
suolo", con la sua struttura chiasmatica in Violini, oppure il canto
che va "nelle vene" e poi nel "cuore" in Violoncelli), e infine
nella dissonanza lessicale (si ricordi il bellissimo ossimoro di
Flauti-Fagotti:  "gli occhi s'abbacinavano / in un gaio
supplizio!").*

Inoltre, la suite di Accordi costituisce una vera e propria
"prova d'orchestra”" di temi e motivi che si ritroveranno
nell'opera poetica di Montale, dall'attesa del miracolo al grigiore
della vita quotidiana, dalla tristezza alla gioia o felicita fragile,
dalla perplessia o smarrimento esistenziale all'invenzione

dell'interlocutrice-"tu".

Ma passiamo intanto a Minstrels, 1'unica poesia derivata
esplicitamente “da C. Debussy”, pubblicata col titolo Musica
sognata nella prima edizione critica.”

Ascoltiamo dunque, prima di tutto, il testo musicale da cui
deriva quello poetico: € il dodicesino de Préludes per piano
nell'esecuzion di Walter Gieseking "il candicd Gieseking come
lo chiama Mila.**



Da un punto di vista formale quesb preludio & notevok
perché illustra quanb affermab in precedena nella
presentazioa di Debussy in es® "le successiondi accord non
hanm alcun carattee funzionale Un disegro rapido crea
associazion di suoni e invano si cercherebb a quest una
giustificaziore nelle regok dell'armona tradizionale"’ E la
novita dd ritmo che si impone un po come nd Golliwogg's
Cake-walk. Ma forse per il critico letterarb che si occup de
rappori dialogid della cultura anca piu interessaritdegi aspett
formali possom risultare quelli tematié dd brana

Minstrels non € lI'unico pezo di Debusy sull'argomento Va
ricordat che egli musi®d poese di Banville (Pierrot) e di Verlaine
(Fétes galantes) nelle quali, tramite Watteay s ritrovano
personaggdella commeda dell'art italiana Colombing Pierrot
Arlecchino, alcun de qual ricompariranng co Dottor
Balanzone nd balletto Masques et Bergamasquesdd 190 per
Diaghilev’* Si pud anz parlare di un vero e proprio topos
musicak in proposita Petroushkadi Stravinsk e dd 1911 il
Pierrot lunaire di Schonbeg dd 1912 il Pulcinella di Stravinsk
de 1920 Anche nell'iconografa contemporana la maschera il
clown, il menestrellg il saltimbano diventaro protagonist di
un'intera vicenda pittorica, che collega il motivo teatrak e quello
musicale come si pud vedee da poch esempj illustrativi e
interconnessi che seguono [I'Arlecchino di Pad Cézanm
(1888-9Q fig. 1), I'Arlecchino e la suafamiglia di Pabb Picas®
(1905 fig. 2), I'Uomo con la chitarra di George Braque (1911,
fig. 3), I'Arlecchino con il violino di Picas® (1918 fig. 4), il
bozzetb di Gino Severin per il balletto Pulcinella di Stravinsk
del 1920 (fig. 5), e ancom le Mascheredi Picas® (1921, fig. 6), e
di Severin (1922 fig. 7). Analogamente per il corrispondeng
topos letterariq bastea ricordar (magar tramite "L'intermezo
dell'Arlecchinatd di Lucini dd 1898 le movenz chapliniare
dello Zeno di Svevqg le scomposizion delle "Maschee nude' di
Pirandellq tutto I'atteggiamend dei poef crepuscolairche si pud
far culminar negi emblemati¢ vers di Palazzeschi"Chi sond?
[/ 1l saltimbano dell'anima mia" (e a Portrait de l'artiste en
saltimbanqueé intitolato un orma classio ed eleganeé volume di
Jean Starobinski’® Si tratta in una parola di un luogo deputab
dell'anti-eroisno in arte Su cui sfond possiano ora leggee il
tesb di Montale:”
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Ritornello, rimbalz
tra le vetrak d'afa dell'estate

Acre grop di note soffocate

riso che non esploa

ma trapung le ore vuote

e lo suonaw tre avanz di baccana
vestii di ritagli di giornali,

con istrument ma veduti

simili a stran imbuft

che s gonfiaro a volte e pa s'afflosciano

Musica sena rumore

che nase dalle strade

s'innala a stenb e ricade

e s colora di tinte

ora scarlaté ora biade

e inumidise gli occhi cos che il mond
s vede come socchiudend gli occh
nuota nd bionda

Scatt ripiomba sfuma

poi riappae

soffocat e lontana s consuma
Non s'ote quasj s respira

Bruci
tu pure tra le laste dell'estate
cuore che ti smarrisci Ed ora incaub
provi le ignote note su tuo flauto.

Montale aderise al tesb di Debusy innanzitutb tematicamente
I'argoment della sua poesa € la musica suonaé da minstrelsdd
titolo, i menestrell o piu specificamerd i "suonator ambulantf
dd vocabob ingles che diventaro i "tre avanz di baccanalé (o
"uomini paradossali secon@ una variante "vestiti di ritagli di
giornali" nell'interpretazioe modernissim ded poeta ess$
sembrawm davveo “strappat a qualche collage futurista®,
oppure "correlativi figurali di gusb fra fauve e cubisticd alla
"essena principalmene fonica e ritmica" dd brewe
componimeno poetico!

Si noti poi che quesa musia & specificamentg un
"ritornello”, cioé una ripetizione-variaziop tipicamene
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musicale che in Montale é resa con la ripresa dd seconad e dd
terzultimo verso ("tra le vetrae d'afa dell'estaté — "tu pure tra
le lastre dell'estate) e con il paragom fra il ritornello stess e il
cuore (lI'uno e l'altro bruciarp nd calore estivo) Infine, la
musica-argomertt € ancle la forma stess della poesia ca suwo
ritmo ora scattané ora sfumatqg con i suori aspi dd suo tessub
fonico (per esempd "acre groppo di note soffocate’) e con le
piccole dissonane di rime imperfete (rimbalz — avanzj esploa
— vuote baccana¢ — giornali).

Con quest "cosettd che si sforzaw di rifare Debussy
Montale paga un suo debito culturale e lascia a sud lettori una
precisa indicaziore in proposita Indicaziore che perd & ancle
"depistante! non per quello che dice, ma per quello che cela
infatti nella poesa c'e un elemeno tipico di Montale poetio e
metapoetico qud "cuore' qui ancoml incerto (3§ smarrise come
il cuore di Corno inglese, "scordab strumento) ma che gia
"brucia" a calore estivg e quesb bruciare & non piu che un
accenng ma importantissino perché verra poi svolto in moment

cruciali di Ossi di seppia: "tali i nosti animi ard // in cui
I'illusione brucia / un fuoco pieno di cenere..” (Non rifugiarti
nell'lombra); "il fuoco che non si smora / pe me si chiama

I'ignoranzd (Cio che di me sapeste); "Non sormo / che faville
d'un tirso. Bere lo sa bruciae / questq non altro, & il mio
significato' (Dissipa tu se lo vuoi, in Mediterraneo); e "Pen®
[...] / @ rogo / morene che s'avviva / d'un arido palettq e ferve
trepido" (Crisalide). Somo tutti moment cruciali per
l'autoconsapevolezz dd poeta e dd suo fare poetica egli
partend "incauto' dalle'ignoe note" suonaé su suo "flauto”
in Minstrels, arrivera agli splendid risultai de "bruciatd' per
eccellenza Arsenio.

Ma intanto, il motivo dd cuore gia metonimi® della poesa
nascente viene svolto da Montale anche in un'altra poesa coewa
anca piu debussyaa di Minstrels, cioé Corno inglese, I'unica
salvatn degi Accordi, fin dall'inizio, sena esitaziom e sena
ripensamenti e il risultatb poetim di gran lunga maggioe
raggiunb da giovare poeta

Leggiamola®

11 venb che stasea suora attenp
—ricorda un forte scotee di lame—
gli strumenit da fitti albei e spaza
I'orizzonte di rame
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dove strise di luce § protendo
come aquiloni a cielo che rimbomkta
(Nuvole in viaggia chiai

ream di lassti D'alti Eldorad
malchiug porte))

e il mar che scagla a scaglia
livido, muta colore

lancia a terra una tromba

di schiune intorte

il venb che nase e muore
nell'ora che lenta s'annea
suonass te pure stasea

scordab strumento

cuore

E un breve componiment che ha in sé i dat dell'esperiena
debussyanadal titolo stesso em della predileziore dd musicisa
per lo strumend eponimo;’ a precis riferiment tematid
rintracciabil ne due prelud per piano Le ventsur la plaine e Ce
gu'a vu le ventde I'Oued e nella terza parte dd poenmn sinfonico
La mer, Le dialogue du vent et de la mer. Ma quest dat som
come trasces e fus in una costruzior che e gia, interamené e
potentemente montaliana a cominciae dalla valena metaforia
de titolo, confermaa appiero da una traduziore posterioe che
Montale fa da Emily Dickinson "Tempesta) dd 1945 "Con un
suom di corno / il vento arrivo...";* e la cui importana
tematia sta tutta nd fatto che qud sostantivo il vento, su cui e
basata éil primo in assolub dell'intera opemin versi "Godi seil
vento ch'enta nd pomarb / vi rimena l'ondat della vita",
esordise Montale in In limine, definend emblematicamemt non
solo la liminalita della sua poesia ma il suo duplice spazb
poeticqa interno ed esterng second lo schena orma classio di
Lotman, e la funziore dinamica e creativa che in es® ha il
vento* E una costruziom poetia che racchiueg un'esperiena
paesaggisticamusicak e affettiva in una unita straordinaria € un
piccolo concentratp un microcosno autosufficiené di temi,
immagin e tecnicle di Montale in una struttum circolare chiusa a
livello fonico, lessicaé e sintattica

A livello fonico, Corno inglese ¢ tutta giocal su contraste
complement (dissonanza-armonja fra i grupg consonantic
sibilant e fricativi (onomatopeit o quanto meno suggestivi del
vento) S, ST, e ZZ da un lato: STasera, Suona, Scotere,
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STRumentj SpaZZa orizzonte STRiSce Scaglia Schiume
naSce S'annera SuonaSSge STasera Scordato STRumento e
dall'altro il suoro delle nasalj labiali e dental de grupp ENT e
OMBA: VENTo, attENTo, strumENT e le variani orizzoNTE e
protENDomo all'inizio della poesia rimbOMBA e trOMBA a
centrq poi ancoma VENTo, I|IENTa, strumENTa quesha
dissonanza-armoai (in cui €& possibie forse cogliee anche
suggestion stravinskiane sareble far torto a Montale limitare
solo a Debusy la "musica nuova" si risolve nd distico finale,
con lo scioglimenb liquido di "cuore".

E un tessub fonico compatb nella sua insistita ripetitivita,
che fa da ba® musicak a livello lessicale-semantec della poesia
dove a lor voltai semen "il ventd' (ripetuto due volte, a primo
e a quattordicesim verso) "il maré e "l'orizzonte' si
riferiscomo  a wuna situaziore semplicissima definita ancle
temporalmene da "staserd a primo e terzultimo verso (insieme
col verbo "suond — "suonasse," nonch® "strumentl' al terzo
vern e "strumentd a penultimo) ma soprattuto riferita al
vocativo finale, fortemente affettivo, "cuore". E a quesb livello
che occorre sottolineae la potena visiva, pittorica della poesa
di Montale che complet e s'intersea con l'indubbia musicalia
di fras qual "un forte scotee di lame" o "gli strumenti dei fitti
alberi": si pensi alle immagini "orizzonte di rame / dove strisce di
luce si protendono / come aquiloni”, "nuvole in viaggio", "il
mare che scaglia a scaglia, / livido, muta colore", "una tromba /
di schiume intorte"”. Da notare ancora la preziosit delle scele
lessical "scotere’} "scaglid (riferita a mare come in Meriggiare
pallido e assorto) e "intorte"; la vagheza poetia ded plurali
leopardiam "nuvole”, "reami”, "Eldoradi”, "porte"”; la voluta
ambiguita di "scordato’; che ne significai sovrappost di
"disarmonicd e "dimenticatd riferiti a "strumentd e a
"cuore", costituise un superamerd dd crepuscolarism insito
nel semena finale. L'unitd della composiziore € ulteriormene
cementaa dalle numerog rime, rime interne e rime imperfette
vento-attento-strumenti-protendono lame-rame rimbomba
tromba porte-intorte colore-muore-cuore vento-lenta
strumentg s'annera-stasera

A livello sintatticq siano di fronte per la prima volta
nell'opeml di Montale a una poesa costruifa su un unico period
dall'ampio respirq come avverm piu tard nella famos
L'anguilla. Es® costituise indubbiamene¢ una "unita ritmica
musicale";" e si potreble trascrivee graficamené cost
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Principale Secondarie

—scotere di lame—

1l vento che | suona gli alberi dove strisce
w 'orizzonte si protendono
al cielo
che rimbomba
e il mare (nuvole
W che muta colore, reami
lancia una Eldoradi)
tromba;
il vento
che | nasce
e muore nell’ora
che s’annera
Y
suonasse te
pure, cuore.

Alla frase principalk corrisponé la linea melodica alle
secondare i material armonict il rapporb tra i due element
sintattid €& shilanciab a favore de secondj per cu si crea un
ritmo nuowo e divero (percepibie anche visivament@ nella
struttura dela poesia Si tratta di un unico period in cui la sintass

€ retoricamene ripetitiva e sospesa di grance efficacia la frase

dichiarativa "Il vent lancia una trombd diventa ottativa "il
vento suonass te pure".” Tutte le numero® clausok dipendenit
e incidental sormo rette dall'unico soggetv "il ventd' in una

struttura a emboitemento a scatole cinesi culminante quasi
ossimoricamente nella parentesi centrale. La quale € una frase
nominale sena verbo ma chiaramené collegat al soggetd e
all'oggetb della principale le nuvole som "in viaggio", sospine
appunb da vento come se avesserp pe il "cuore", una
destinazioe vers gli "alti Eldoradi' (che ricordaro "le trombe
d'oro della solaritd' di I limoni, ancte per il richiamo "malchiuse
porte' — "malchiu portone") Questa frase nominak si puo
configurae come vera e propria frase musicak in maggiore (s
notino: "chiari", "alti", "lassu", i due esclamativin dissonana
o a contrasto con il resto della poesia in minore (con le
connotazioni "di rame", "livido", "intorte", e "s'annera").
Percd la frase parentetia diventa il centm — sintatticq
visivo, musicale affettivo — di tutta la poesia nella qualk
produe una dissonana fondamentale sottolinead e contenua
dalle parentes che prolungam la sospensioa gia ampia tra il
soggetb e l'oggettq tra la natura e il poeta Un'altra indicaziore
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di questh dissonana si trova a livello metricg, in cui l'uso assa
libero di verd tradizional va dall'endecasillab iniziale a senaro
e a binario finali, "scordab strumentg / cuore", entramb
abbastana inconsueit nd canore della lirica italiana:*

Corno inglese esprime per la prima volta la stess situaziore
che verra svolta completamerg ed emblematicamert nd piu
tardo Arsenio, configurandoh perd in maniema memno
drammatica nella dialettica fra immobilita e movimentq fra il
poea e il monda la frasee parentetia centrak supea le
connotaziom potenzialmene tragiche € wun'apertun
all'immaginazione alla speranza alla Senhsuchtdd poeta che
contemph latempestala "tromba di schiune intorte™ eil varco
che Montale auspi@a in In limine,” e che forse ha trovato
Esterina la debussyaa "jeune fille aux chevex de lin" di
Falsetto (lei € "come spiccad da un vento", il poeta e "della
razza di chi rimane aterra").

In Corno inglese si tratta di un varco immaginariq
concettuaé e ipotetica che tuttavia e li, presené¢ e invitante
attualizzab dall'invocazior a cento della poesa nata dalla
musica debussyaa e ligure, dd vento:” Qud vento che alivello
connotativo-espressiyal poefa vuole produ@a una "musicd che
smuowa lo "scordab strumentd dd cuore Montale comunqge
non descrive un paesagg e non esprine semplicemerd uno stab
d'anima ma cera con i mezi poetid descritt di squarciae le
apparenze di rompeer il velo, di raggiungee (come Debussy
come Mallarmé "qualcos di essenziale" che il suo sia un
tentativa e non un risultato é insito nell'espressiom ottativa e
parentetica

Corno inglese € dungwe il moment di massima fusiore tra
poesa e musia in Montale il momenbt in cui I'occasione-musia
si trasforma veramente definitivamente in poesia

GIAN-PAOLO BIASIN
University of California,
Berkeley

NOTE
' Eugeno Montale Sullapoesia,Milano, Mondadorj 1976 p. 563
* S vedam almenq in propositq i tre libri di Montale Pastellie
disegni (Milano, Scheiwiller 1966) Farfalla di Dinard (Milano,
Mondadori 1960) e Prime alla Scala(Milano, Mondadorj 1982) e la
biografia di Giulio Nascimbeni Eugenio Montale, Milano, Longanesi
1969
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* Cfr. Michail Bachtin Esteticae romanzo,Torino, Einaudi 1979 e
The Dialogical Imagination, Austin, Universily of Texa Press 198Q cfr.
inoltre Vittorio Strada Dialogo con Bachtin,in "Intersezion? | (1981)
n. 1, pp. 115-24

* Hugo Friedrich La lirica moderna,tr. it., Milano, Garzantj 1961

° Félix Fénéon Au-deld de limpressionisme,a cura di Francoie
Cachin Paris Hermann 1966 pp. 84-& (il tesb risak a 1887)
"L'innovation de M. Seura a pour ba la division scientifige du ton.
Voici: au lieu de mélange su la palete les pates dort la résultante
étende su latoile, fournira a peu prés la couleu de I'objet a figurer, —
le peintre posea su la toile des touches séparég correspondainles unes a
la couleu locak de ce objet les autres a la qualitt de la lumiére qui y
choit, d'autres aw refles projet&s pa les corps voising d'autres aw
complémentaire des couleus ambiantes [...]

De cete maniee d'operer voici les avantages

I. Les couleus se composeh su la rétine nous avors donc un
mélang optique Or l'intensi& lumineug du mélang optique (mélang@
de couleurs-lumiérgs es beaucop plus considéral® que celle du
mélang pigmentaie (mélan@ des couleurs-matiergs[...]". Cfr. ancte
Jom Rewald The History of Impressionisme Post-ImpressionismFrom
Van Goghto Gauguin,New York, Museun of Modem Art, 1973 e 198
rispettivamente due volumi fondamentdlper seguie i complessrapport
fra impressionisti neo-impressionistie simbolist che soro alla ba® deg|
ulterion svilupp della pittura moderna a cominciae da Cézanne

* S vedano Ardeng Soffici, Scopertee massacri. Scritti sull'arte
11908-131 Firenze Vallecchi 1929, p. 235 noncté pp. 290-93 e Fénéon
pp. 135-37

" Vittorio Pica Gl'lImpressionisti Francesi, Bergamg Istituto
Italiano d'Arti Grafiche Editore 1908 p. 55 epassim.ll libro, corredat
di "252 incisioni nd tesb e 10 tavole", ha ancle un lungo capitob
dedicab a Monet "l'iniziatore piu convintb e piu coscien¢ ed il
rappresentaet pil schiettq piu fido e piu compleb dell'impressie
nismo", p. 51; Renor & definito "virtuoso delle dissonane cromatiche;
p. 98, e non man@ un dubbb sull'eticheta stesa di impressionismpun
"nome abbastana inesatto’ p. 14

° Laura Barile in Eugend Montale "Tre articol ritrovati" (acuradi
L. Barile), Inventario,n.s 4, gennaio-apré 1982 pp. 11 e 20, n. 18 il
riferimenb a Serma rimanda a Gianfrano Contini, Altri esercizi
(1942-1971) Torino, Einaudi 1978 pp. 77-100 ma ancte alle
fondamental pagire di Ezio Raimondj Il lettore di provincia: Renato
Serra, Firenze Le Monnier, 1964

° Eugend Montalg Auto dafé, Milano, Il Saggiatore 1966 pp. 113
e 111 (il braro da cu sorp tratte le citaziori € dd 1949) e p. 244
rispettivamente

* Montale Sullapoesia,p. 144

* lbid,. p. 565
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" Leonard Bernstein, The Unanswered Question, Cambridge,

Mass., Harvard University Press, 1976.

" Marzio Pieri, Biografia della poesia, Parma, Edizioni della Pilotta,
1980, p. 251 ("Quanto Debussy, nel giovanne Montale"). Interessante
anche il tentativo di Silvio Ramat di descrivere la strutturazione degli Ossi
di seppia come una'"armonizzazione" tra il "recitativo” degli "Ossi
brevi" e il "cantato" di Mediterraneo: in Storia della poesia italiana del
Novecento, Milano, Mursia, 1976, pp. 224-25.

" Montale, L'opera in versi, p. 913. Cfr. in proposito anche Laura
Barile, che ricorda, oltre a Farfalla di Dinard ("tutta percorsa da
cavatine, fa diesis sotto le righe, si bemolle e ricami tenorili"), i frequenti
espliciti rimandi a determinate forme, o frasi, musicali, come 'la
farandola di fanciulli sul greto..." (farandola: danza di origine greca ma
popolare in Provenza, in tempo 6/8 moderato), lo 'scalpicciare del
fandango' (danza nazionale spagnola utilizzata da Manuel De Falla nel
Cappello a tre punte), la ‘'fantasia’ (brano strumentale di forma
assolutamente libera) di Quasi una fantasia (gia rilevato da Lonardi), lo
stess 'mottetto’ in Montale "Tre articol ritrovati”, p. 10. L'elencq
naturalmente s potrebke allungare

* Montalg Auto dafé, p. 301 ( da "Per fortuna siano in ritardo’
dd 1963)

* Montale Sullapoesia, p. 57.

” Ma in Prime alla Scala Puccin viere inte® in una dimensiom
moderna ricca di ferment e di inquietudin (p. 265) cfr. Mosm Carner
Puccini. A Critical Biography, New York, Holmes and Meier, 1977, e
Mario Bortolotto, Consacrazionedella casa, Milano, Adelphi, 1982
pp. 131-51

* Cfr. Sullapoesia,p. 603 "Credo che la mia poesa sia stat la piu
'musicalé dd mio temp (e di ancte prima). Molto piu di Pascal e di
Gabriele Non preten@ con quesb di ave fatto di piu e di meglia La
musi@ é stat aggiunta a D'Annunziq da Debussy

* Nicholas Ruwet Langage, musique, poésie, Paris Seuil 1972
p. 44.

* Guido Salvetti Il Novecentol, vol. IX di Storia della Musica, a
cura della Socie# Italiana di Musicologig Torino, EDT, 1977 p. 43. E
opporturo sottolineae una notaziore di Montale relativa a quegi anri e
agl sviluppg della musia nuova "Abolita la dominante esclug il
tematisno (che privilegia cere note a vantaggdo d'altre) ammese il
principio che in ogn composizioe ogn nota sia sempe un principio e
una fine e che il cento debla essee in ogn luogo e in nessunpi musicist
danro leziore ai poeti e quest accettan la lezione" in Sullapoesia,p.
329 (1965) Pea un affascinang ritratto della Parig che fu in pare ancle
il milieu di Debussy s veda Roge Shattuck The Banquet Years: The
Arts in France, 1885-1918,(il libro tratta di quattio biografie parallele
Henii RousseauEric Satie Alfred Jary e Guillaume Apollinaire).

* Citato da Salvettj p. 45, e da Bartolottg p. 74.
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? Salvetti p. 46. Anche Massino Mila, Brevestoria della musica,
Torino, Einaudj 1977 p. 353 concora in tale sistemazioa criticg;
mente Stefan Jarocinsk rifiuta i termin sia di impressionisma (come
erratg che di simbolisno (come insufficientg pe definire il musicista in
Debussy. Impressionismo e simbolismo, tr. it., Fiesole Discanb
Edizioni, 1980 Lo stess Debusy rifiutava quest termin (34 veda pe es
il sw Il Signor Croche, autodilettante,tr. it., Milano, Bompianj 1945
p. 26), es$ conservan per una loro utilita storia e culturale se non
critica, da non trascurae (come d'altronde il concetd stess di
"dissonanza")

* Salvetti p. 46. Nella storiografa musicak € proprio il conceto
della pureza dd suoro che s delinea come caratterizzarg pe Debussy
per esempig ancoa Pad Claudé sottolineawa impressionisticameastla
"diapruré' nella musia dd "Claude national (in Oeuvrescompleétes,
XVIl, L'oeil écoute,Paris Gallimard 196Q p. 150} mente Jarocinsk
insise pit modernamer sU "pensiep sonorialé tutto volto alla
liberaziore della purezza e non della sfumatura dd suon (in Debussy,
passim). Anche Piero Rattalio nota che in Debusyg "i timbri non s
fondong ma semplicemerg coesistonp e s perce ancle la sensazioa
della gerarcha di valor tramelodia e pari di accompagnameatin favore
della compresena di piu event sonoi indipendentl (in Storia del
pianoforte, Milano, |l Saggiatore 1982 pp. 272-73)

* Salvett] pp. 46-47 Cfr. acke Bernstein pp. 147-89 Sulla melodia
"forza organizzatrice di Debusyg e "contropare musicalé della linea
sinuos dell’Art Nouveauy cfr. Arthur Wenk Claude Debussyand the
Poets, Berkeley University of California Press 1976 pp. 180 e 186-87
Cfr. infine Ruwet pp. 70-P ("Note su les duplicatiors dars I'oeuvie de
Claudce Debussy") e Jarocinski pp. 157, 164 e 195

* Bernstein pp. 243-45 249 259

* Rispettivamerd Salvettj pp. 51 e 53, e Jacqus Riviére Etudes,
Paris Gallimard 1944°, pp. 131 e 133-34 Pea pare sug Montale ha
osservad che Debusy fu "grande musicisa soprattutd quand scopers
per conb sw il pianoforte con una prodigiosa immersiore nella civilta
dd sw paese da Rameau-Couperifino a Monet e aRenoir" in Prime
alla Scala,p. 13

7 Salvettj p. 54 "Ricordiano i titoli: pe le cinque dita, pe leterze
per le quarte pe le seste pe le ottave pe le otto dita; pe i grad
cromatici pe gli abbellimentj pe le note ribattute pe le sonorit
opposte pe gli arpegg compostj pe gli accordi”

* Jarocinski p. 193

* Cfr. in proposib Montale "Tre articoli ritrovati", in particolae
la recensioe a volume di Georgs Duhamé e Charles Vildrac Notessur
la téchnique poétiquepp. 5-6, nella quak Montale s interessaa alla
teorica "di quella sottospe@ dd vero libero che s e chiamaa ver
'bianco! un versq pe intendercj preoccupai di una musicalig piu
intrinse@ che esteriore di una maggioe aderena alle sfumatue della
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vita spirituale e di cer@a pateti@ aridita lineare atta piu che la musia
singhiozzand dd ritmo fauxexprésdea primi simbolisti a suggerie ech e
fantasm dell'intelligenz8 (4 noteranwm espression qual "maggioe
aderenza,"ripresa nell™Intervisa immaginarid dd 194 in un contest
diversq "aridita" e "intelligenza', che soro ver e proprie auto
definizion critiche della poesa montaliana cfr. inoltre il commeno di
Laura Barile, pp. 7-8.

® Friedrich p. 12 S ricordera che ancle pe Arnold Schonbeg
I'emancipazioe della dissonana come eliminaziore della bas
dell'armona ¢ il fondamend della dodecafora (in Stile e idea, Milano,
Ruscom e Paolazzi 196Q pp. 109-1Q citato anchke da Enrico Fubini,
L'esteticamusicale dalSettecenta oggi, Torino, Einaudi 1968 p. 229)
Quello che pe Theodwo Adorno (in Lafilosofia della musicamoderna)é
un contrast insanabié fra Stravinsk e Schonberg fra musia tonak e
non tonale divent piu giustamerg pe Bernsten (nell'ultima pare di
The Unanswered Question) un rapporb dialettico indispensabd pe
capire il pathes e la vitalita della musia dd Novecento

* Dd "terrero di radicak modernitd su cu e soria la prima poesa
di Montale ha parlab Sergo Solm ("La poesa di Montale' in Scrittori
negli anni, Milano, Il Saggiatore 1963 p. 285), che suggerise una linea
Heine-Laforgue-Govonicu Lanfran® Carett aggiung Palazzesahin
"Un inedito montaliamm |Suonatia di pianoforte]’, Paragone, 336
1978 pp. 3-7, p. 5.

* Jarocinski p. 178 L'importana dd mar e il paragoe con
Turng sorp trattat ancke da Wenk pp. 205-1Q che cita pure
un'interessamt lettem di Debusy assolutamemt contrare a termine
"impressionismb usab dagi "imbéciles pe definire Turner, "le plus
beas créateu de mystée qui soi en art".

* Cfr. Marco Forti, Eugenio Montale, Milano, Mursia 1973
Edoard Sanguineti Ideologia e linguaggio, Milano, Feltrinelli, 1965 e
Silvio Ramat Montale, Firenze Vallecchi 1965

* Tutte le citaziori s riferiscoro a Eugeno Montale L'operain
versi, acuradi Gianfran® Contin e Rosanm Bettarini Torino, Einaudi
1981 pp. 765-72

* Montale L'operain versi, p. 866

* Massino Mila, L'esperienzanusicalee I'estetica, Torino, Einaudi
1956 p. 180 Cfr. Rattaling pp. 324-25 fra i grand pianist dd
Novecento Giesekig fu tra i primissimi a includee "costantemer e
frequentemente Debusy nd repertorio

“Jarocinskj p. 168 e a p. 166 "Le préludeXIl (che abbond in
valori sonorial) mosta come una melodi figurativa ed ornamentad
possa graze ad un movimenb rapidg trasformae una struttua
orizzontak in una verticak (battue 25-26)".

* Cfr. Wenk pp. 19-23

® Jean Starobinskj Portrait de l'artiste en saltimbanque,Genéve
Skira, 1970
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“ L'operain versi, p. 14

“ Silvio Ramat Protonovecento, Milano, Il Saggiatore 1978
p. 486 e Forti, p. 52

“ L'operain versi, p. 11

“ Sulla predilezior di Debusy pe il corro inglee s veda
Jarocinskj p. 173

“ 0V, p. 722

“ Si veda Juri Lotman e Boris Uspenskij Tipologiadella cultura, tr.
it., Milano, Bompianj 1975 pp. 145-81 e pe la liminalita, s vedam
I'interpretazioe antropologia (turneriand di Rebeca West E.M., Poet
on the Edge, Cambridge Mass, Harvad UP, 1981 e quella
decostruttia (derridiang di Stefam Agosti, Cinqueanalisi. Il testodella
poesia, Milano, Feltrinelli, 1982 spece pp. 83-84

“ Ettore Bonora La poesiadi Montale, I, Torino, Tirrenia 1965
p. 88. Non sorp ovviamené d'accora con la sua valutaziore degl incis
come "dei moment in sordind dd componimena (p. 87).

“ Naturalmeng € possibik interpretae la sintass della poesia come
fa Giug Baldissor (Il male di scrivere. L'inconscio e Montale, Torino,
Einaudi 1979 pp. 1. nota 1, e 123) nd sen® che € il mar alanciae a
terra "una tromba di schiume intorte™ in tal ca® s avreble un'unia
frase principak ottativa cd soggetd ripetup (il vento—)i vento) Ma
simile interpretazioe mi par mero persuasia di quella che ho sceltg
percté toglie forza (e drammaticitd proprio d venb che € il soggetb
grammaticale I'occasior della poesia I'antagonist dd poeta sena
contae che a livello strettamerg sintattio la costruziom di due verh
collegat paratatticamemt da una virgola (pe di piu aggiuna solo
nell'ediziore critica: "il mare che [...] muta colore lancia a terra una
tromba') & certamerg insolita in Montale

“ A proposib di quest vers Ramat Montale, p. 22, parla
erroneamerg di "novenaro finale", ma ossera con fineza che la
divisione in "due tronconl' sta "quas a significae la congenia
disarmona di quesb strumento’

“ Cfr. In limine: "Cerca una maglia rotta nellarete / che ci stringe
tu balza fuori, fuggi!"; ma l'interrogazioe di Montale rimarra ancoa
attravers gli Ossi(s pens a Crisalide e a Casasul mare)e fin nd cuor
delle Ocassioni(La casadei doganieri;: "Il varom & qui?").

* Quanb sia intrinsecamerg "musicalé Corno inglese s pud
verificare ancte in un confronb a prima vista secondan o addirittura
improbabile tra il secondo verso "— ricorda un forte scotere di lame —"
e un'osservazione di un musicologo contemporaneo: "La tecnica della
costruzione [...] si era evoluta fino a un pianoforte che non era piu
esattamer il pianofore di Chophn e di Liszt. La maggio tensiore delle
corde [..] gli avewa sottratb il vecchb suoro di corda percosa e,
aggiungiano noi, gli avewa daio un suonodi laminapercossa.E proprio
qui che Debusy sviluppa una concezioe nuova non solo dd suonq ma
della musicd (Rattaling p. 271, corsivo aggiunto)
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Fig. 1 Fig. 2

Fig. 3 Fig. 4
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Fig. 5 Fig. 6
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